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Contenidos

1. La	literatura	en	la	enseñanza:	¿dónde	está	el	texto	literario?

2. La	literatura	como	componente	(inter)cultural.

3. El	alumno como	prosumidor:	aprender	por	tareas.

4. Prácticas transmedia.
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Literatura	y	ELE
¿Qué literatura?
oral	/	escrita

canónica	/	alternativa
….

¿En qué contextos?
reglado /	no	reglado

necesidades /	
intereses

……

¿Qué	
aprendemos/evaluamos?

Conocimientos
Habilidades

Competencias

¿Cómo	enseñamos?
Selección	contenidos
Papel	del	alumno

Tareas
….
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Objetivos

qRepasar	el	papel	del	texto	literario	y	los	enfoques	
metodológicos	en	la	enseñanza	de	la	literatura	en	contextos	
educativos	(ELE).	

q Situar	la	enseñanza	de	la	literatura	dentro	de	la	
competencia	(inter)cultural	en	la	enseñanza	de	ELE.

q(Re)considerar	el	papel	de	la	enseñanza/aprendizaje	de	la	
literatura,	a	partir	de	un	enfoque	cultural,	competencial	y	
transmedial.	
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Enseñar	literatura:	de	los	conocimientos	a	las	competencias
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Literatura:	un	estatuto	académicamente	privilegiado

Además, a través de estos textos, la Koiné griega alcanzó
mucho más éxito que ningún lenguaje precedente. Quizá
fue en Grecia donde se constituyó un modelo a través del
cual, además de transmitir cohesión socio-cultural mediante
los textos, un lenguaje de índole literaria consiguió sustituir
gradualmente a las variantes locales. Frente a la
consideración más extendida, que establece una relación de
causalidad desde la ´identidad´ innata, al ´lenguaje´ y
finalmente a los ´textos´ (“literatura”), el caso griego
presenta una trayectoria diferente: desde los textos, a la
identidad y el lenguaje. (Even Zohar 1994: 364)
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El	estatuto	de	la	literatura	como	disciplina

Importante	legitimación	académica	y	curricular
Escasa	articulación	con	otras	competencias	
(lingüísticas,	(inter)culturales,	pragmáticas).
Carácter	monumental	del	texto	literario	canónico.
Transmisión	de	conocimiento	e	interpretaciones	
construidas.
Enseñanza	centrada	en	el	profesor.
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Transformaciones en la	noción de	literatura:	del formalismo	a	la	
pragmática	literaria.

El predominio de los parámetros estructuralistas durante la década de
los años setenta en las investigaciones literarias –al igual que en el
ámbito de la lingüística, la sociología o la antropología-, impuso, como
es sobradamente conocido, un análisis de la literatura de carácter
intrínseco y de marcada naturaleza lingüística. Sin embargo, en torno a
las mismas fechas y partiendo a la vez de los principales hallazgos del
estructuralismo comienzan a gestarse nuevas tendencias, de
orientación fundamentalmente pragmática, que sustituyen la prioridad
y la prevalencia del texto por la noción de sistema, concibiendo la
literatura como medio de comunicación e institución social. (Iglesias
Santos 1994b: 309)
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La	competencia cultural:	el	texto	literario (PCIC)
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§Organización (España e	Hispanoamérica)

§ Conocimientos generales de	los	países	hispanos

§ Acontecimientos y	protagonistas	del pasado y	del presente

§ Productos y	creaciones culturales (cine	y	literatura)

§Enfoque	modular:	aproximación,	profundización,	consolidación

§ Referentes	Culturales:	universalidad	y	accesibilidad

Referentes	culturales en el	PICI
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El	alumno-lector	en	la	enseñanza/aprenizaje:	la	orientación	
comunicativa

Los principios del enfoque comunicativo –de un enfoque entendido de
modo general y no restrictivo ni minimizado, ni empobrecedor- subyacen
bajo el planteamiento con el que abordamos la enseñanza de lenguas; y
esos mismos principios son los que nos sirven para articular un programa de
enseñanza de la literatura.
La literatura es el resultado de un proceso en el que se observan los
elementos básicos del esquema de la comunicación: existe un emisor
(autor), un mensaje (la intención comunicativa del emisor, la emoción o la
idea que se quiere transmitir), un receptor (lector), un código (el código
escrito literario), un canal (el libro), y un contexto cultural que tiene la
peculiaridad de poder ser compartido o no compartido entre emisor y
receptor, pero, en cualquier caso, desde un punto de vista situacional, casi
nunca es simultánea, lo cual quiere decir que la retroalimentación no suele
ser inmediata, lo cual no es óbice para que no sea posible. (Sanz Pastor
2000: 24)
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De	la	teoria	al	aula
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Los	objectivos	del	EEES	(declaración	de	
Bolonia):	el	enfoque	competencial

§Metodologías	de	enseñanza	centradas	en	
el	alumno	y	en	las	competencias.

i.	competencias	específicas,	popias	de	
cada	área	científica
ii.	competencias	genéricas,	entendidas	
como	competencias	globales
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COMPETENCE
(European Framework for CLIL Teacher Education)

“The demonstrated ability to use knowledge, skills
and personal, social and/or methodological abilities,
in work or study situations and in professional and
personal development. In the context of the
European Qualifications Framework, competence is
described in terms of responsibility and
autonomy” (European Commission,2008).
Mayor implicación del alumno en la construcción
de la competencia cultural (literaria) – adecuación
de prácticas pedagógicas.
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Tiempos hipermodernos

El	papel activo del	alumno:	la	tarea auténtica (y	la	evaluación)
◦ El	alumno cogmo prosumidor (Scolari)
◦ Prácticas transmedia

Por otra parte, también apuntamos que algunos receptores van más allá del consumo
tradicional y se convierten en productores de nuevos contenidos (prosumidores) bajo las
banderas del remix y la posproducción. (…)

El contexto mediático y las transformaciones técnico-digitales favorecen la producción de
contenidos a cargo de los consumidores. Pero estos dos motivos no son suficientes.
Estamos frente a un cambio de actitud por parte de la nueva generación de consumidores
mediáticos. Como el lector de libros que no puede dejar de hacer anotaciones en los
márgenes de la página, hoy muchos consumidores ven como algo natural apropiarse de
un contenidos, modificarlo y volver a ponerlo en circulación. (Scolari 2013: 434)
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La	competencia intertextual	
(Mendoza	1993)
-Clüver (2011): la intertextualidad es necesariamente intermedialidad

Antes un libro, un filme, una pieza musical, podía y debía ser un ente
autosuficiente, que no precisaba de nada exterior a él para alcanzar la
plenitud de un sentido que estaría contenido dentro, bajo todas las capas
que queramos, pero dentro. En todo caso, su sentido podría remitirse a
los de otros ejemplares de la misma especie: libros que encontraban su
sentido en otros libros, o cuadros en otros cuadros, o filmes en otros
filmes. Hoy un libro, los libros que tienen éxito, lo tienen en buena parte
porque conectan con otras porciones de la experiencia que trascienden la
literatura, e incluso que no encuentran en lo literario la clave de
interpretación y la fuente de mayor placer: la encuentran en el cine, en la
televisión, en la música, en la publicidad, en los cómics, en la agenda
informativa, en la «Popular Science», en la historia, en la crónica de
sucesos… Y vice-versa (Rodríguez Ferrándiz 2011: 53)
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Nos encontramos en un momento histórico de una complejidad
semiótica sin precedentes, por la multiplicación de lenguajes y de
vehículos de transmisión, en un nivel de simbiosis e hibridación
inimaginables hace veinte años. En este contexto, tan proclive a la
desorientación, al extravío, se impone la lectura literaria de la
representación artística. El estudio de los videojuegos, de las teleseries
o de las novelas gráficas como literatura expandida no sólo supone su
incorporación a la tradición narrativa, es decir, su domesticación
(llevarlos al domus, a nuestro hogar), también significa observar la
producción cultural de nuestros días con una mirada comparativa, que
establece conexiones, que crea red y que las pone en el contexto de la
historia (Carrión 2011: 46)
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Las	tareas

Las tareas de aula, bien reflejen el uso de la «vida real», bien sean de carácter
esencialmente «pedagógico», son comunicativas, ya que exigen que los alumnos
comprendan, negocien y expresen significados, con el fin de alcanzar un objetivo
comunicativo (Consejo de Europa 2000: 156)

Todas las tareas, sean de la clase que sean, requieren la activación de una serie de
competencias generales adecuadas, como, por ejemplo: el conocimiento y la
experiencia del mundo, el conocimiento sociocultural (relativo a la vida de la
comunidad que es objeto de estudio y a las diferencias esenciales entre las prácticas,
los valores y las creencias de esa comunidad y las de la sociedad del alumno);
destrezas tales como las interculturales (mediación entre las dos culturas), las de
aprendizaje y las sociales y conocimientos prácticos habituales de la vida cotidiana
(Consejo de Europa 2000: 156).
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La	competencia	cultural	(literaria)

§La participación en el proceso – implicación en la construcción teórica.
-El rigor intelectual del proyecto.

§La negociación de objetivos y contenidos (no predeterminados).

§El alumno como “prosumidor”: el aprendizaje colaborativo.

§La tarea como vehículo competencial
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El	estatuto	de	la	literatura	como	disciplina

Enfoque	tradicional Enfoque	competencial
Importante legitimación académica y
curricular

Fundamentación	pedagógica

Escasa articulación con otras
competencias (lingüísticas,
(inter)culturales, pragmáticas).

Enfoque	multidisciplinar	e	
intercultural.

Carácter monumental del texto
literario canónico.

La	tarea	como	eje	del	aprendizaje	y	
evaluación	del	texto	literario.

Transmisión de conocimiento e
interpretaciones construidas.

Competencia	cultural	y	habilidades	
lectoras

Enseñanza	centrada	en	el	profesor. La	autonomía	del	alumno:	aprendizaje	
activo	y	significativo.
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En	acción
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1. Elección de tema o área de interés para la unidad.
2. Especificación de objetivos de comunicación.
3. Planificación de la tarea final o serie de tareas finales a realizar en

la(s) etapa(s) final(es) de la unidad. Las tareas finales serán fiel reflejo
de los objetivos de comunicación.

4. Especificación de componentes temáticos y lingüísticos
necesarios/deseables para la consecución de tareas finales.

5. Planificación del proceso: secuenciación de pasos a seguir a través de
tareas posibilitadoras y tareas de comunicación organizados por
lecciones.

6. Evaluación incorporada como parte del proceso de aprendizaje: todas
las tareas que componen la unidad ofrecen la oportunidad de evaluar
el proceso de aprendizaje.

La	integración de	la	literatura	y	el	diseño de	tareas
(Estaire y	Zanón,	1990)
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Un regreso
Un regreso

Aquel viajero regresó a su ciudad natal, veinte años después de
haberla dejado, y descubrió con disgusto mucho descuido en las calles y
ruina en los edificios. Pero lo que desconcertó hasta hacerle sentir una
intuición temerosa, fue que habían desparecido los antiguos monumentos
que la caracterizaban. No dijo nada hasta que todos estuvieron reunidos a
su alrededor, en el almuerzo de bienvenida. A los postres, el viajero
preguntó qué había sucedido con la Catedral, con la Colegiata, con el
Convento. Entonces todos guardaron silencio y le miraron con el gesto
de quienes no comprenden. Y él supo que no había regresado a su
ciudad, que ya nunca podría regresar. (Minifcción completa, José María
Merino)

Tráiler Paris – Texas
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Libro	de	la	egoísta

Booktráiler:	Libro	de	la	egoísta	(Yolanda	Castaño)
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Mi	belleza	señala	con	el	dedo,

espeja	mis	cristales,

ofende.

Mi	belleza	que	intimida,

que	enerva	sin	hablar,

que	acobarda.

Mi	belleza	que	pronostica,

que	me	eclipsa

que	me	traiciona.

La	que	me	vende	barata,

la	que	amortiza	mis	fallos,

que	se	me	adelanta.

La	que	levanta	suspicacias,

la	que	disuade	de	mí,

que	desvirtúa.

Mi	belleza	que	me	somete,

me	hace	criada	de	sí,

la	que	me	ata.

Mi	belleza	desvergonzada,

que	te	enfrenta	contra	ti,

que	me	negocia.

Mi	belleza	que	me	deturpa,

que	opaca	mis	cristales,

la	que	me	deniega.

Mi	belleza	que	manipulo,

que	no	otorga	perdón,

la	que	me	esconde.

Profundidad	de	campo		(Yolanda	

Castaño)



La	casa	de	Bernarda	Alba

La	casa	de	Bernarda	Alba	- TNT
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PERSONAJES 
  

 
  

BERNARDA,   60 años. 
 

MARÍA JOSEFA,   madre de Bernarda, 80 años. 
 

ANGUSTIAS,   hija de Bernarda, 39 años. 
 

MAGDALENA,   hija de Bernarda, 30 años. 
 

AMELIA,   hija de Bernarda, 27 años. 
 

MARTIRIO,   hija de Bernarda, 24 años. 
 

ADELA,   hija de Bernarda, 20 años. 
 

LA PONCIA,   criada, 60 años. 
 

CRIADA,   50 años. 
 

PRUDENCIA,   50 años. 
 

MENDIGA. 
 

MUJER 1.ª. 
 

MUJER 2.ª. 
 

MUJER 3.ª. 
 

MUJER 4.ª. 
 

MUCHACHA. 
 

Mujeres de luto. 
 

  
El poeta advierte que estos tres actos tienen la intención de un documental 

fotográfico. 



Acotaciones iniciales de La casa de Bernarda Alba 

 

Acto Primero  

Habitación blanquísima del interior de la casa de Bernarda. Muros gruesos. 
Puertas en arco con cortinas de yute rematadas con madroños y volantes. Sillas 
de anea. Cuadros con paisajes inverosímiles de ninfas o reyes de leyenda. Es 
verano. Un gran silencio umbroso se extiende por la escena. Al levantarse el 
telón está la escena sola. Se oyen doblar las campanas. 

  

Acto Segundo  

Habitación blanca del interior de la casa de Bernarda. Las puertas de la izquierda 
dan a los dormitorios. Las hijas de Bernarda están sentadas en sillas bajas, 
cosiendo. Magdalena borda. Con ellas está la Poncia.  

 

Acto Tercero  

Cuatro paredes blancas ligeramente azuladas del patio interior de la casa de 
Bernarda. Es de noche. El decorado ha de ser de una perfecta simplicidad. Las 
puertas, iluminadas por la luz de los interiores, dan un tenue fulgor a la escena. 
En el centro, una mesa con un quinqué, donde están comiendo Bernarda y sus 
hijas. La Poncia las sirve. Prudencia está sentada aparte. 
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(Terminan	de	entrar	las	doscientas	mujeres	y	aparece	BERNARDA	y	sus	cinco	HIJAS.)	
		
		

BERNARDA.-			(A	la	CRIADA.)	¡Silencio!	
		

CRIADA.-		(Llorando.)	¡Bernarda!	
		

BERNARDA.-		Menos	gritos	y	más	obras.	Debías	haber	procurado	que	todo	esto	estuviera	
más	limpio	para	recibir	al	duelo.	Vete.	No	es	éste	tu	lugar.			
(La	CRIADA	se	va	llorando.)	
		Los	pobres	son	como	los	animales;	parece	como	si	estuvieran	hechos	de	otras	sustancias.	
		

MUJER	1.ª.-		Los	pobres	sienten	también	sus	penas.	
		

BERNARDA.-		Pero	las	olvidan	delante	de	un	plato	de	garbanzos.	
		

MUCHACHA.-			(Con	timidez.)	Comer	es	necesario	para	vivir.	
		

BERNARDA.-		A	tu	edad	no	se	habla	delante	de	las	personas	mayores.	
	

MUJER	1.ª.-		Niña,	cállate.	
		

BERNARDA.-		No	he	 dejado	 que	nadie	me	 dé	 lecciones.	 Sentarse.		(Se	 sientan.	 Pausa.	
Fuerte.)		Magdalena,	no	llores;	si	quieres	llorar	te	metes	debajo	de	la	cama.	¿Me	has	oído?	
		

MUJER	2.ª.-			(A	BERNARDA.)	¿Habéis	empezado	los	trabajos	en	la	era?	
		

BERNARDA.-		Ayer.	
		

MUJER	3.ª.-		Cae	el	sol	como	plomo.	
		

MUJER	1.ª.-		Hace	años	no	he	conocido	calor	igual.	
		
(Pausa.	Se	abanican	todas.)	

	

		
BERNARDA.-		¿Está	hecha	la	limonada?	

		
LA	 PONCIA.-		Sí,	 Bernarda.		(Sale	 con	 una	 gran	 bandeja	 llena	 de	 jarritas	 blancas,	 que	

distribuye.)		
	
BERNARDA.-		Dale	a	los	hombres.	

		
LA	PONCIA.-		Ya	están	tomando	en	el	patio.	

		
BERNARDA.-		Que	salgan	por	donde	han	entrado.	No	quiero	que	pasen	por	aquí.	
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ADELA.-		¡Pepe!	¡Dios	mío!	¡Pepe!		(Sale	corriendo.)		
		
LA	PONCIA.-		¿Pero	lo	habéis	matado?	
		
MARTIRIO.-		No.	Salió	corriendo	en	su	jaca.	
		
BERNARDA.-		No	fue	culpa	mía.	Una	mujer	no	sabe	apuntar.	
		
MAGDALENA.-		¿Por	qué	lo	has	dicho	entonces?	
		
MARTIRIO.-		¡Por	ella!	Hubiera	volcado	un	río	de	sangre	sobre	su	cabeza.	
		
LA	PONCIA.-		Maldita.	
MAGDALENA.-		¡Endemoniada!	
		
BERNARDA.-		Aunque	es	mejor	así.			
(Suena	un	golpe.)	
		¡Adela,	Adela!	
		
LA	PONCIA.-			(En	la	puerta.)	¡Abre!	
		
BERNARDA.-		Abre.	No	creas	que	los	muros	defienden	de	la	vergüenza.	
		
CRIADA.-			(Entrando.)	¡Se	han	levantado	los	vecinos!	
		
BERNARDA.-			(En	voz	baja	como	un	rugido.)	¡Abre,	porque	echaré	abajo	la	puerta!		(Pausa.	
Todo	queda	en	silencio.)		¡Adela!		(Se	retira	de	la	puerta.)		¡Trae	un	martillo!			
(LA	PONCIA	da	un	empujón	y	entra.	Al	entrar	da	un	grito	y	sale.)	
		¿Qué?	
		
LA	PONCIA.-			(Se	lleva	las	manos	al	cuello.)	¡Nunca	tengamos	ese	fin!	
		
(Las	HERMANAS	se	 echan	 hacia	 atrás.	 La	CRIADA	se	 santigua.	BERNARDA	da	 un	 grito	 y	
avanza.)	

	

		
LA	PONCIA.-		¡No	entres!	
		
BERNARDA.-		No.	¡Yo	no!	Pepe:	tú	irás	corriendo	vivo	por	lo	oscuro	de	las	alamedas,	pero	
otro	día	 caerás.	 ¡Descolgarla!	 ¡Mi	hija	ha	muerto	virgen!	 Llevadla	a	 su	cuarto	y	vestirla	
como	una	doncella.	¡Nadie	diga	nada!	Ella	ha	muerto	virgen.	Avisad	que	al	amanecer	den	
dos	clamores	las	campanas.	
		
MARTIRIO.-		Dichosa	ella	mil	veces	que	lo	pudo	tener.	
	
BERNARDA.-		Y	 no	 quiero	 llantos.	 La	muerte	 hay	 que	mirarla	 cara	 a	 cara.	 ¡Silencio!		(A	
otra	HIJA.)		¡A	 callar	 he	 dicho!		(A	 otra	HIJA.)	¡Las	 lágrimas	 cuando	 estés	 sola!	 Nos	
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