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La literatura en la ensefanza: ¢donde esta el texto literario?
La literatura como componente (inter)cultural.

El alumno como prosumidor: aprender por tareas.
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Practicas transmedia.
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Literatura y ELE

éQué literatura?

oral / escrita

candnica / alternativa

¢Como ensefiamos? ¢En qué contextos?
Seleccién contenidos reglado / no reglado

Papel del alumno necesidades /
. intereses

éQué
aprendemos/evaluamos?
Conocimientos
Habilidades

Competencias
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Objetivos

JRepasar el papel del texto literario y los enfoques
metodoldgicos en la ensefianza de la literatura en contextos
educativos (ELE).

1 Situar la enseflanza de la literatura dentro de la
competencia (inter)cultural en la ensenanza de ELE.

I(Re)considerar el papel de la ensefianza/aprendizaje de la
literatura, a partir de un enfoque cultural, competencial y
transmedial.
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Literatura: un estatuto académicamente privilegiado

Ademas, a través de estos textos, la Koiné griega alcanzo
mucho mas éxito que ningun lenguaje precedente. Quiza
fue en Grecia donde se constituyd un modelo a través del
cual, ademas de transmitir cohesion socio-cultural mediante
los textos, un lenguaje de indole literaria consiguid sustituir
gradualmente a las variantes locales. Frente a |Ia
consideracion mas extendida, que establece una relacion de
causalidad desde la ‘identidad® innata, al ‘lenguaje’ vy
finalmente a los “textos” (“literatura”), el caso griego
presenta una trayectoria diferente: desde los textos, a la
identidad y el lenguaje. (Even Zohar 1994: 364)
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El estatuto de |a literatura como disciplina

Importante legitimacion académica y curricular

Escasa articulacion con otras competencias
(linguisticas, (inter)culturales, pragmaticas).

Caracter monumental del texto literario canonico.

Transmision de conocimiento e interpretaciones
construidas.

Ensenanza centrada en el profesor.
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Transformaciones en la nocion de literatura: del formalismo a la
pragmatica literaria.

El predominio de los parametros estructuralistas durante |la década de
los anos setenta en las investigaciones literarias —al igual que en el
ambito de la linguistica, la sociologia o la antropologia-, impuso, como
es sobradamente conocido, un analisis de la literatura de caracter
intrinseco y de marcada naturaleza linglistica. Sin embargo, en torno a
las mismas fechas y partiendo a la vez de los principales hallazgos del
estructuralismo comienzan a gestarse nuevas tendencias, de
orientacion fundamentalmente pragmatica, que sustituyen la prioridad
y la prevalencia del texto por la nocidon de sistema, concibiendo la
literatura como medio de comunicacion e institucion social. (Iglesias
Santos 1994b: 309)
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La competencia cultural: el texto literario (PCIC)

E——
¢ CVC. Plan Curricular del Instituto Cervantes. 10. Referentes culturales. Introduccién. - Google Chrome E@
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Organizacion del inventario

Los contenidos del inventario se organizan en tres grandes apartados. El
primero, «Conocimientos generales de los paises hispanos», incluye aspectos
relacionados con el conocimiento factual relativo a las caracteristicas
geogréficas, demogréficas, econémicas, politicas, etc. de los paises hispanos.

. Se recogen, asi mismo, creencias y valores, representaciones y simbolos
asociados a hechos y realidades culturales. Este apartado estd estrechamente
relacionado con el inventario de Saberes y comportamientos socioculturales,
en cuanto que en este se recogen condiciones de vida, convenciones sociales,
comportamientos rituales, valores y creencias respecto a las realidades, y
aspectos sociales y culturales recogidos en el inventario de Referentes
culturales. Por ejemplo, en este Ultimo se incluyen conocimientos factuales
relacionados con la red de transporte urbano e interurbano, mientras que en
el inventario de Saberes y comportamientos socioculturales se recogen
aspectos relativos a los comportamientos y convenciones sociales que pueden
percibirse en el uso del transporte urbano. Dada la complementariedad de los
contenidos presentados en ambos inventarios se han establecido, cuando ha
sido necesario, referencias cruzadas. Como sucede en otros inventarios
también se han establecido referencias internas desde determinados
contenidos a otros contenidos o apartados del mismo inventario.

El segundo apartado, «Acontecimientos y protagonistas del pasado y del
presente», incluye hitos fundamentales de la historia, de la sociedad y de la
cultura de Espana y de los paises hispanos, asi como las personalidades con
proyeccién internacional y los personajes histéricos y legendarios que
personalizan y simbolizan la historia de estos paises.

El tercer apartado, «Productos y creaciones culturales», recoge las tendencias
artisticas y culturales, con sus autores y creaciones, que conforman el
patrimonio cultural de Espafna y de Hispanoamérica. Se apreciard que los
apartados dedicados al cine y a la literatura, en especial este Ultimo, tienen
mas extensién que los apartados dedicados a otras actividades artisticas. Ello
se debe a que se ha procurado reflejar la realidad de la practica del aula, en la
que el cine y la literatura constituyen una base de material particularmente
significativa.
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3. Productos y creaciones culturales

3.1. Literatura y pensamiento

Fase de apro:

Fase de profun

Fase de consolida

= Grandes autores y obras
literarias de proyeccion
internacional

= Importancia de Cervantes y el
Quijote en la historia de la
literatura universal

= Valor e impacto de los grandes
personajes y obras de la literatura
en la cultura y en el lenguaje
populares: el caso especial del
Quijote

« Referentes simbélicos de las
grandes obras literarias en lengua
espaiiola

la encarnacion del texto

quijotesco en los grabados de Doré,
los molinos de viento en la Mancha,
el comienzo del Quijote (<En un
lugar de la Mancha.»), la figura de
don Juan, Macondo, Isla Negra.

= Grandes autores espafioles &
hispanoamericanos

« El reflejo de los grandes hitos
histsricos en la literatura

la llegada de Coldn a América

y los cronistas de Indias, la
reafirmacién de las independencias
nacionales y la novela de la tierra,
la historia hecha relato en los
Episodios Nacionales, /2 pérdida de
las colonias y 2 6n del 95,

= Cronologia de a historia de la
literatura espafiola (origenes,
grandes movimientos y
tendencias): del Poema del Mio Cid
a la literatura de la postmodernidad

= Cronologia de la historia de la
literatura en Hispanoamérica
(origenes, grandes movimientos y
tendencias): de la Crénica de Indias
al post-boom de la literatura

la poesia de José Marti, la novela
de la revolucién mexicana, el ciclo
del dictador, la Guerra Civil
espaiiola y su influjo en la poesia y
la novela, la literatura de los
exilios...
— Valor de la literatura como
testimonio de la Historia
« Personajes, espacios y mitos de
la literatura de los paises hispanos
don Quijote y Sancho, don
Juan, la Celestina, Vetusta, la
Pampa de Martin Fierro, el Paris de
Cortézar, el Buenos Aires de
Leopoldo Marechal y de Borges,
Macondo, Comala, la Santa Maria
de Onetti...
= Los premios literarios
— Premios Nobel en los paises
hispanos
José Echegaray, Jacinto
Benavente, Gabriela Mistral, Juan
Ramén Jiménez, Miguel Angel
Asturias, Pablo Neruda, Vicente
Aleixandre, Gabriel Garcia
Mérquez, Camilo José Cela,
Octavio Paz, Mario Vargas Llosa
— Premios Principe de Asturias
de las Letras concedidos a
escritores en lengua espaiiola
— Premios Cervantes
— Premios Casa de América
— Premios Rémulo Gallegos

icana

= La novela espafiola &
hispanoamericana: de los libros de
caballerias al boom
Amadis de Gaula, e/ Quijote, /2
novela del realismo y del
naturalismo espafiol, la novela
sentimental hispanoamericana, la
novela de la tierra, el ciclo del
dictador, realismo y
experimentalismo en la novela
espaiiola del siglo v, el
existencialismo y la novela, el
realismo mégico y lo real
maravilloso, el boom de la
narrativa hispanoamericana.

= Narrativa espafiola actual:
nueva narrativa y jévenes
escritores

= Narrativa hispanoamericana
actual: narrativa del post-boom y
jévenes escritores

= El cuento en Espaia &
Hispanoamérica los cuentos de £/
Conde Lucanor, el cuento en el siglo
v, los grandes cuentistas del siglo
'

« El ensayo en la literatura
espafiola e hispanoamericana

= La poesia espafiola &
hispanoamericana: de las jarchas a
la primera mitad del siglo xx

= Poesia espaiiola en la segunda
mitad del siglo xc

generacién del 50, los

novisimos y la poesia postmoderna,
poesias de la experiencia, las
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Referentes culturales en el PICI

=Organizacion (Espaia e Hispanoameérica)

= Conocimientos generales de los paises hispanos
= Acontecimientos y protagonistas del pasado y del presente

= Productos y creaciones culturales (cine y literatura)

"Enfoque modular: aproximacion, profundizacién, consolidacion

= Referentes Culturales: universalidad y accesibilidad
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El alumno-lector en la ensefianza/aprenizaje: la orientacion
comunicativa

Los principios del enfoque comunicativo —de un enfoque entendido de
modo general y no restrictivo ni minimizado, ni empobrecedor- subyacen
bajo el planteamiento con el que abordamos la ensefianza de lenguas; y
es0s mismos principios son los que nos sirven para articular un programa de
ensefanza de la literatura.

La literatura es el resultado de un proceso en el que se observan los
elementos basicos del esquema de la comunicacion: existe un emisor
(autor), un mensaje (la intencidon comunicativa del emisor, la emocion o la
Idea que se quiere transmitir), un receptor (lector), un codigo (el cédigo
escrito literario), un canal (el libro), y un contexto cultural que tiene la
peculiaridad de poder ser compartido o no compartido entre emisor y
receptor, pero, en cualquier caso, desde un punto de vista situacional, casi
nunca es simultanea, lo cual quiere decir que la retroalimentacion no suele
sé%ro(i)nr;\f)diata, lo cual no es débice para que no sea posible. (Sanz Pastor
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UNIDAD 9

2. OCUPACIONES RARAS

A. ;Qus tipo de se llev:

an a cabo
una oficina de comreos? ;Qué palabras asoci =
de establecimiento? Utiliza el diccionario. e

B. Lee este breve relato pertenecier raras'

o eneclente a la serie “Ocupaciones raras”
d:l libro Histarias de Cronapios y de Famas, de Julio sma'zav.
¢Aparecen las palabras que habias pensado?

o vez que un pariente de lo més lejano legd a minisiro, nos &¥ regla-
l l mos para que nombrase a buena parte de Ia fumilia e 1a sucursal de
Coreeos de la calle Serrano. Durd poco, eso sk. De 1os tres dias que ¢&-
\uyimos, dos los pasamos atendiendo al pablico con und celeridad extraardi-
maria que nos vali6 1a sorprendida visita de un inspector del Correo Central y
un suclta laudatorio en La Razon. Al tercer dia estabamos seguos de nuestra
popularidad, pues la gente ya venia de otios barios a despuchar St correspon-
Sencia y 8 hacer giros a Purmamarca ¥ a otros lugares igualmente absurdos
Entonces mi tio el mayor dio piedra libre, y la familla empezd & atender con
arveglo a sus principios y predilecciones. En 1a ventanilla de franqueo, mi her-
v In sesgunda obsequiabs um globo de eofores a cada comprador de estam-
pillss, Lo primerd en recibir s globo fue una serora gorda que se queds como
civada, con el globo en I mano y la estampilla de un peso ya humedecida que
S 1o fba enroscanda poco a poco en el dedo. Un joven melenudo 5¢ neEP de
plano a recibir su globo, y mi herman 1o amonesto severamente mientras en 1
cola de la ventanills empezaban a suscitarse opiniones encontradas. Al lado,
Varios provinciancs empenados cn girar insensatamente parte do sus sala
o8 familiares lejanus, recibian con algin asombro vasitos de grapa ¥ dec
en cuando una empanada de carne, todo esto  cargo de mi padse quo ademis
e recitaba o fritos Yos mejores conselos del viejo Vizcachs'. Entre tane FUR
hermanos, & cargo de 1 ventanilla de encomiendas, las untaban o alquitrin
y las metian en un balde lleno de plumas, Luego lus presents ban al estupefacto
xpedidor y le hacian notar con cudnta alegtia serfan recibidos los paquetes ast
tiorados, «Sin piolin a a vistas, decian. «Sin el lacre tan lgar, y con el nom-
e 4nl destinatario que pareee que va metido debajo del ala de un cisne, -
Jese.» No todos se mostraban encantadas, hay que ser Sincero.
Caando los mirones y 1a policia invadieron ol local, mi midre ceed el acto de
\n manera més hermosa, haciendo volar sobre el publico una multitud de fle<
ehitas de eolores fabricadas con los formularios de los telegramas, Bros ¥ (-
tas cortificadas. Cantamos el himno nacional y nos retiramos en buen orden:
vt llorar o una nena que habfa quidado tercera en Ja cola de frangueo ¥ sabla
era tarde para que le dieran un globo

C. ;Qué crees que hari
et i los protagonistas del relato anterior i se les pusiera a cargo
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Julio Cortazar
(Bruselas, 1914 - Paris, 1984)

'studio Magssteno y Letras,
¥ durante cinco afios fue
maestro fual. Pasd mas

tarce a Buenos Altes. y en 1951
viad a Panis con una beca,
Concluida esta, su trabajo camo
traguctor 0e fa Unesoo ke penTiio
afincarse definitivamente en la
capital francesa

Cortézar s uno de los mayores
Innovadores de la lenqua y la
narrativa e1 lengua casteliana,
Su ruptura de los drdenes
cronoldgico y espacial otrece al
lector un nuevo punto de vista y
Ie propone Giterentes.
posibilidades de participacion en
£ UNiverso narativo

Entre su produccitn, destacamos:

Bestiario (1951), Las armas

‘sacvetas (1959), Historias de.

cronopios y de famas (1962),

Rayusla (1963), La vuelia al dia

én ochenta nundos (1967), £

persaguidor y atros cuentos
(1967), Refatas (1970), Viaje
aivededor og uaa mesa (1970),
Pameos y meapas (1971) y
Temtanios (1878).
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1. ARBOLES

A. La naturaleza es una de las grandes fuentes de inspiracion de la poesia, y los arboles, por su valor simbélico
y su belleza, son cantados en numerosos poemas. Aqui tienes cuatro poesias inspiradas en drboles. Primero,
leelas. ¢Captas el mensaje de cada una? Luego, escichalas. ;Oirlas recitadas te ha ayudado a entenderlas mejor? |

LA HIGUERA EL CIPRES DE SILOS
A Angel del Rio

Porque e i

porque todas sus Enbiicstu surtidor de sombea v sucio

Yo le tengo picdsd a fa higuera que seo

Chorro que a las estrellas o aleanza

En mi quinta hay cien arholes bellos devanado a s misme

n loces empeio,

Mistil de s »isleria,
Meeh,
Ho

L

. sauta de espy

a6, riberas del

Al law itarnos cantores

1 szar, i alima sin dueino

el camino y la rit

pardos miseiores,

Cuando te v sepero, dulee,

Eiéreito de hoemigas en hilees

sué ansiedades senti de diluime

por €l y en sus entran

i Srisko 1 i, vaclto en cristales,

' s pobre pe 3 ‘
¥ la pubre parec v ascender

os torcides que nunc

araas

unden sus telas grises

Antes que te derribe, olma del Ducro,
dos capullos s visten,

coma i, negea torre de arduoy filos,

mudo cipeés en el fervor de Silos

o hacha el letador, y of carpintero

e delirios verticales,

anes que i en ¢
anitas en algum misera casets Gerando Diego
ce v alegre mi acento:

al borde de un camin; a of mis bello

antes gue te desewsic un torbellino

de los drboles en ¢l huerto,

antes que el rio hasta la mar te cmpuje i ella escricha,
si comprende ¢l idioma en que hablo,
119¢ dulzaira tan honds hari nido

o valles y barra

olmo, quicro anotar en mi carters

a gracis e tw rama verdecida, oot venihla e dibll
Mi corazsn cspera
tambidn, hacia ba luz y bacia b vid, V1al vezala noche,

o de Ja pri

oero mil

cuand ¢l vienso abanique su cojus,
embriagada de gozo, le cvente

Antonio Machado Moy 4 mi me dijeron hermosa.

Juana de tharbourou
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MAS CULTURA

VETUSTA

A, :Cual es tu imagen de una catedral? ;Piensas en alguna en concreto? Haz
una lista con las palabras que asocies a ese 1ipo de construccidn. Si quieres,
puedes inspirarte en las de las fotografias.

B. Vetusta os ol iugar donde se desarrolla una de las obras mas importantes de la
literatura espanola del siglo XIX: La Regenta. de Leopoido Alas “Clarin”, Lee este
fragmento de la novela donde se describe Ia catedral de esa ciudad. ¢A cudl de
las catedrales de las imagenes te recuerda mas la descripeion?
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7 st s may moble y eal cindad, cone en ejano
sigho. hacia ka digestion del cocido y de Ta alla po
% ¢l monGronos

y familiar zumbido de la campana e coro, que retum
@ lo alto de la esbelta torre en la Santa Ba-
silica, La torre de la cateddral, pocma romvintico de pie-
dra, delicadn himno. de dulces fincas de belleza muda
¥ peeenne, era obra del siglo dier y seis, aunque antes

de estilo gotico, pero, cabe desic, ma
de prudencia y arm
s exageracianes de esta arquitec-
La vista no se farigaba contemplindo horas y

e 0

una de ests rorres cuya aguin s quiebra de sutil,

s flacas que eshelias, amancradas, como sefioritas

perder nads e su espiritual grandeza, y b

gundos corredares, clegante subia como

fuerte casillo, Lanzindose desde alli en pirdmide de dn-

gulo gracioso, injmitable en sus medidas y proporcior
nes. Como haz de musculos y nervios [a piedea enros-
candose en la piedra erepaba a fa alira, haciendo equi
fibrios de aceibata en el aive; y como prodigio de
fucgos malabarcs, en urta punta de caliza s mantenia,
cual imantada, una hola grande de bronce darado, y
encima otra mas pequeia, y sobre esta tma cruz de hie
rro que acababa en parareayos.

Cuanda en las grandes solemnidades ol cabildo man-
« con farolcs de pape! ¥ vasos de
bien, destacandose las tinieblas,
a con estas galas b
los contornos
Mcjor era con.
a, resaltando en un

de una enomme botella de champa
remplarla en clara noche
ciclo puro, rodeada de estrellas que paresian su aure-
ola, doblindoe en p de luz y sombra, fantasia
wigante que velaba por la cludad pequefia y negruzca
que dormiia a s pies.
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Los objectivos del EEES (declaracion de
Bolonia): el enfoque competencial

"Metodologias de ensenanza centradas en
el alumno y en las competencias.

I. competencias especificas, popias de
cada area cientifica

ii. competencias genéricas, entendidas
como competencias globales
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COMPETENCE
(European Framework for CLIL Teacher Education)

“The demonstrated ability to use knowledge, skills
and personal, social and/or methodological abilities,
in work or study situations and in professional and
personal development. In the context of the
European Qualifications Framework, competence 1s
described 1n terms of responsibility and
autonomy” (European Commission,2008).

Mayor implicacion del alumno en la construccion
de la competencia cultural (literaria) — adecuacion
de practicas pedagogicas.
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Tiempos hipermodernos

El papel activo del alumno: |a tarea auténtica (y la evaluacion)
> El alumno cogmo prosumidor (Scolari)
° Practicas transmedia

Por otra parte, también apuntamos que algunos receptores van mas alla del consumo
tradicional y se convierten en productores de nuevos contenidos (prosumidores) bajo las
banderas del remix y la posproduccion. (...)

El contexto mediatico y las transformaciones técnico-digitales favorecen la produccion de
contenidos a cargo de los consumidores. Pero estos dos motivos no son suficientes.
Estamos frente a un cambio de actitud por parte de la nueva generacion de consumidores
medidticos. Como el lector de libros que no puede dejar de hacer anotaciones en los
margenes de la pagina, hoy muchos consumidores ven como algo natural apropiarse de
un contenidos, modificarlo y volver a ponerlo en circulacion. (Scolari 2013: 434)
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La competencia intertextual
(Mendoza 1993)

-Cliiver (2011): la intertextualidad es necesariamente intermedialidad

Antes un libro, un filme, una pieza musical, podia y debia ser un ente
autosuficiente, que no precisaba de nada exterior a ¢l para alcanzar la
plenitud de un sentido que estaria contenido dentro, bajo todas las capas
que queramos, pero dentro. En todo caso, su sentido podria remitirse a
los de otros ejemplares de la misma especie: libros que encontraban su
sentido en otros libros, o cuadros en otros cuadros, o filmes en otros
filmes. Hoy un libro, los libros que tienen éxito, lo tienen en buena parte
porque conectan con otras porciones de la experiencia que trascienden la
literatura, e incluso que no encuentran en lo literario la clave de
interpretacion y la fuente de mayor placer: la encuentran en el cine, en la
television, en la musica, en la publicidad, en los comics, en la agenda
informativa, en la «Popular Science», en la historia, en la cronica de
sucesos... Y vice-versa (Rodriguez Ferrandiz 2011: 53)
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¢ Contar por todos los medios | Cultura | EL PAIS - Google Chrome ==& R]
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LIBROS CINE MUSICA TEATRO DANZA ARTE ARQUITECTURA COMIC TOROS BLOGS BABELIA TITULARES »

LIBROS / REPORTAJE

Contar por todos los medios

La suma de productos en distintas plataformas que van creando diferentes facetas de un relatoy la
produccion de otras nuevas por parte de sus receptores tiene ya nombre: narrativa transmedia

00 -
L
A
JOSE ANTONIO MILLAN
18 MAY 2013 - 00:14 CEST
En el principio esta el placer de los LLE'
: humanos ante los relatos. Nuestra .5
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historias. La capacidad que tenemos
para empatizar con otros humanos se
extiende a los otros de la ficcion:
podemos sufrir con sus peligros o gozar

con sus placeres (una prueba, por si
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¢ La industria creativa fia su futuro a la formula ‘transmedia’ | Cultura | EL PAIS - Google Chrome ==& R]
() C' [ cultura.elpais.com/cultura/2016/05/20/actualidad/1463749283_316523.html <
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La industria creativa fia su futuro a la formula
‘transmedia’

Distintos formatos como cine, television, videojuegos,comics o redes sociales se usan al mismo tiempo
para contar una historia, que busca la colaboracion activa de los fans

00«

TOMMASO KOCH g

Madrid - 21 MAY 2016 - 00:01 CEST

i

e ———— @C
ESCUELA UNIVERSITARIA

DE DISENO, INNOVACION AL
Y TECNOLOGIA =C

i k3
m >
5 N
I

MUSICA, IMAGEN Y PALABRA EN EL AULA DE ELE - CURSOS

INTERNACIONAIS DA USC



¢ Todos somos ‘transmedia’ | EL PAIS Semanal | EL PAIS - Google Chrome
€ - C | [} elpais.com/elpais/2013/07/19/eps/1374244763_081650.html
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Todos somos ‘transmedia’

Las series de television y las peliculas de cine ya nacen pensadas para verse en diversos aparatos, en
distintas horas, lenguas y paises
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Nos encontramos en un momento histérico de una complejidad
semiotica sin precedentes, por la multiplicacion de lenguajes y de
vehiculos de transmision, en un nivel de simbiosis e hibridacion
inimaginables hace veinte anos. En este contexto, tan proclive a la
desorientacion, al extravio, se impone l|a lectura literaria de Ia
representacion artistica. El estudio de los videojuegos, de las teleseries
o de las novelas graficas como literatura expandida no soélo supone su
incorporacion a la tradicion narrativa, es decir, su domesticacién
(llevarlos al domus, a nuestro hogar), también significa observar la
produccion cultural de nuestros dias con una mirada comparativa, que
establece conexiones, que crea red y que las pone en el contexto de la
historia (Carrion 2011: 46)
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Las tareas

Las tareas de aula, bien reflejen el uso de la «vida real», bien sean de caracter
esencialmente «pedagdgico», son comunicativas, ya que exigen que los alumnos
comprendan, negocien y expresen significados, con el fin de alcanzar un objetivo
comunicativo (Consejo de Europa 2000: 156)

Todas las tareas, sean de la clase que sean, requieren la activacion de una serie de
competencias generales adecuadas, como, por ejemplo: el conocimiento vy Ia
experiencia del mundo, el conocimiento sociocultural (relativo a la vida de Ia
comunidad que es objeto de estudio y a las diferencias esenciales entre las practicas,
los valores y las creencias de esa comunidad y las de la sociedad del alumno);
destrezas tales como las interculturales (mediacidon entre las dos culturas), las de
aprendizaje y las sociales y conocimientos practicos habituales de la vida cotidiana
(Consejo de Europa 2000: 156).
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La competencia cultural (literaria)

=|a participacion en el proceso — implicacion en la construccion teorica.
-El rigor intelectual del proyecto.

"La negociacion de objetivos y contenidos (no predeterminados).
*El alumno como “prosumidor”: el aprendizaje colaborativo.

=|La tarea como vehiculo competencial
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El estatuto de |a literatura como disciplina

Enfoque tradicional Enfoque competencial

Importante legitimaciéon académica y Fundamentacidon pedagdgica
curricular

Escasa  articulacién con otras Enfoque multidisciplinar e
competencias (linglisticas, intercultural.
(inter)culturales, pragmaticas).

Caracter monumental del texto Latareacomo eje del aprendizajey
literario candnico. evaluacion del texto literario.

Transmision de conocimiento e Competencia cultural y habilidades
interpretaciones construidas. lectoras

Enseflanza centrada en el profesor. La autonomia del alumno: aprendizaje
activo y significativo.

MUSICA, IMAGEN Y PALABRA EN EL AULA DE ELE - CURSOS
INTERNACIONAIS DA USC



MUSICA, IMAGEN Y PALABRA EN EL AULA DE ELE - CURSOS
INTERNACIONAIS DA USC



La integracion de la literatura y el diseno de tareas
(Estaire y Zanon, 1990)

1. Eleccion de tema o area de interés para la unidad.

2.  Especificacion de objetivos de comunicacion.

3. Planificacion de la tarea final o serie de tareas finales a realizar en
la(s) etapa(s) final(es) de la unidad. Las tareas finales seran fiel reflejo
de los objetivos de comunicacion.

4, Especificacion de componentes tematicos y linglisticos
necesarios/deseables para la consecucion de tareas finales.

5. Planificacion del proceso: secuenciacion de pasos a seguir a través de
tareas posibilitadoras y tareas de comunicacién organizados por
lecciones.

6. Evaluacion incorporada como parte del proceso de aprendizaje: todas
las tareas que componen la unidad ofrecen la oportunidad de evaluar

el proceso de aprendizaje.
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Un regreso

Un regreso

Aquel viajero regresd a su ciudad natal, veinte afios despue€s de
haberla dejado, y descubrid con disgusto mucho descuido en las calles y
ruina en los edificios. Pero lo que desconcertd hasta hacerle sentir una
intuicion temerosa, fue que habian desparecido los antiguos monumentos
que la caracterizaban. No dijo nada hasta que todos estuvieron reunidos a
su alrededor, en el almuerzo de bienvenida. A los postres, el viajero
preguntd qué habia sucedido con la Catedral, con la Colegiata, con el
Convento. Entonces todos guardaron silencio y le miraron con el gesto
de quienes no comprenden. Y ¢l supo que no habia regresado a su
ciudad, que ya nunca podria regresar. (Minifccion completa, Jos¢é Maria
Merino)

Trailer Paris — Texas
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Libro de la egoista

Mi belleza senala con el dedo,

espeja mis cristales,

ofende.

Mi belleza que intimida,

que enerva sin hablar,

que acobarda.

Mi belleza que pronostica,
que me eclipsa

que me traiciona.

La que me vende barata,
la que amortiza mis fallos,
que se me adelanta.

La que levanta suspicacias,

la que disuade de mi,

que desvirtua.

Mi belleza que me somete,
me hace criada de si,

la que me ata.

Mi belleza desvergonzada,
que te enfrenta contra ti,

que me negocia.

Mi belleza que me deturpa,
que opaca mis cristales,

la que me deniega.

Mi belleza que manipulo,
que no otorga perdon,

la que me esconde.

Profundidad de campo (Yolanda

Castafio)

Booktrailer: Libro de la egoista (Yolanda Castano)
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La casa de Bernarda Alba

PERSONAIJES

BERNARDA, 60 ajios.

MARIA JOSEFA, madre de Bernarda, 80 arios.
ANGUSTIAS, #hija de Bernarda, 39 arios.
MAGDALENA, hija de Bernarda, 30 arios.
AMELIA, hija de Bernarda, 27 arios.
MARTIRIO, #Aija de Bernarda, 24 arios.
ADELA, hija de Bernarda, 20 arios.

LA PONCIA, criada, 60 arnios.

CRIADA, 50 afios.

PRUDENCIA, 50 anos.

MENDIGA.

MUJER 1.2,

MUJER 2.2,

MUIJER 3.2,

MUIJER 4.2,

MUCHACHA.

Mujeres de luto.

El poeta advierte que estos tres actos tienen la intenciéon de un documental
fotografico.

La casa de Bernarda Alba - TNT
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Acotaciones iniciales de La casa de Bernarda Alba

Acto Primero

Habitacidn blanquisima del interior de la casa de Bernarda. Muros gruesos.
Puertas en arco con cortinas de yute rematadas con madronos y volantes. Sillas
de anea. Cuadros con paisajes inverosimiles de ninfas o reyes de leyenda. Es
verano. Un gran silencio umbroso se extiende por la escena. Al levantarse el
telon esta la escena sola. Se oyen doblar las campanas.

Acto Segundo

Habitacion blanca del interior de la casa de Bernarda. Las puertas de la izquierda
dan a los dormitorios. Las hijas de Bernarda estan sentadas en sillas bajas,
cosiendo. Magdalena borda. Con ellas esta la Poncia.

Acto Tercero

Cuatro paredes blancas ligeramente azuladas del patio interior de la casa de
Bernarda. Es de noche. El decorado ha de ser de una perfecta simplicidad. Las
puertas, iluminadas por la luz de los interiores, dan un tenue fulgor a la escena.
EnNn el centro, una mesa con un quinque, donde estan comiendo Bernarda y sus
hijas. La Poncia las sirve. Prudencia esta sentada aparte.
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(Terminan de entrar las doscientas mujeres y aparece BERNARDA vy sus cinco HIJAS.)

BERNARDA .- (A la CRIADA)) iSilencio!

CRIADA .- (Llorando.) iBernarda!

BERNARDA .- Menos gritos y mas obras. Debias haber procurado que todo esto estuvie
mas limpio para recibir al duelo. Vete. No es éste tu lugar.

(La CRIADA se va llorando.)
Los pobres son como los animales; parece como si estuvieran hechos de otras sustancias

MUJER 1.2.- Los pobres sienten también sus penas.
BERNARDA.- Pero las olvidan delante de un plato de garbanzos.
MUCHACHA.- (Con timidez.) Comer es necesario para vivir.
BERNARDA .- A tu edad no se habla delante de las personas mavyores.

MUJER 1.2.- Nifna, callate.

BERNARDA.- No he dejado que nadie me dé lecciones. Sentarse. (Se sientan. Pau
Fuerte.) Magdalena, no llores; si quieres llorar te metes debajo de la cama. ¢ Me has oido’

MUIJER 2.2.- (A BERNARDA.) cHabéis empezado los trabajos en la era?
BERNARDA .- Avyer.
MUJER 3.2.- Cae el sol como plomo.
MUJER 1.2.- Hace afios no he conocido calor igual.
(Pausa. Se abanican todas.)
BERNARDA.- Esta hecha la limonada?

LA PONCIA.- Si, Bernarda. (Sale con una gran bandeja llena de jarritas blancas, g

distribuvye.)
BERNARDA.- Dale a los hombres.
LA PONCIA.- Ya estan tomando en el patio.

BERNARDA.- Que salgan por donde han entrado. No quiero que pasen por aqui.
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ADELA .- iPepe! iDios mio! iPepe! (Sale corriendo.)

LA PONCIA.- dPero lo habéis matado?

MARTIRIO.- No. Salid corriendo en su jaca.

BERNARDA.- No fue culpa mia. Una mujer no sabe apuntar.
MAGDALENA.- Por qué lo has dicho entonces?

MARTIRIO.- jPor ella! Hubiera volcado un rio de sangre sobre su cabeza.

LA PONCIA.- Maldita.
MAGDALENA.- iEndemoniadal

BERNARDA .- Aungque es mejor asi.
(Suena un golpe.)
iAdela, Adela!

LA PONCIA.- (En la puerta.) iAbre!

BERNARDA.- Abre. No creas que los muros defienden de la verguenza.

CRIADA .- (Entrando.) iSe han levantado los vecinos!

BERNARDA.- (En voz baja como un rugido.) iAbre, porque echaré abajo la puerta! (Paus:

Todo queda en silencio.) iAdela! (Se retira de la puerta.) iTrae un martillo!
(LA PONCIA da un empujon vy entra. Al entrar da un grito y sale.)
iQuéer

LA PONCIA.- (Se lleva las manos al cuello.) iNunca tengamos ese fin!

(Las HERNMANAS se echan hacia atras. La CRIADA se santigua. BERNARDA da un grito
avanza.)

LA PONCIA.- iNo entres!
BERNARDA .- No. iYOo no! Pepe: tu iras corriendo vivo por lo oscuro de las alamedas, per
otro dia caeras. iDescolgarla! iMi hija ha muerto virgen! Llevadla a su cuarto y vestirl

como una doncella. iNadie diga nada! Ella ha muerto virgen. Avisad que al amanecer de
dos clamores las campanas.

MARTIRIO.- Dichosa ella mil veces que lo pudo tener.
BERNARDA.- Y Nno quiero llantos. La muerte hay que mirarla cara a cara. iSilencio! (
otra HIJA.) iA callar he dicho! (A otra HIJA.) iLas lagrimas cuando estés sola! Nc
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